SULEYMAN SAIM TEKCAN RETROSPEKTIFI

Sitleyman Saim Tekcan yogun sanatsal Uretimiyle, egitimciligiyle ve
Tlrkiye’de 6zgln baski resmin gelisimine katkilariyla Turk sanat ortaminda
onemli yere sahip bir sanatgidir.

Bugin 45 yillik sanat yasamini ardinda birakan Sidleyman Saim Tekcan
belleklerde 6zgun baskilariyla yer etmis olmasina karsin bu uzun sanatsal
yaratim surecinde desen, yagli boya, suluboya ve bronz heykeller yapmistir.
Suleyman Saim Tekcan c¢alismalarinda deneye oncelik taniyan bir sanatcgidir
ve 0zgun baski alaninda kendine 6zgu bir teknik gelistirmigtir.

Sanatg¢l yapitlarina yasadigi ¢evreden, dogadan, Anadolu uygarliklarindan
ve Osmanli sanatindan kaynaklanan bigimlerle bir kimlik kazandirmig, ancak
onlari evrensel sanat olgutleri icinde ifade etmigtir.

Cocukluk yillari Karadeniz’de Trabzon’da gecen sanatgli 1958-1961 yillari
arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitusu Resim Bolumi’'nde 6grenci olur.
Burada Refik Epikman, Sinasi Barutcu, Veysel Eruastin gibi hocalardan ders
alir. Stleyman Saim Tekcan devletin tanidigi olanaklarla tiyatro, muzik, spor
ve sanat alanlarinda cesitli imkanlar sunan  bu kurumda sanatla i¢ ice
yasar, estetik bilgilerin yani sira gelecekte onun ig¢in ¢ok oOnemli olan
malzemeyi tanimayir ve kullanmayi, emegin ve becerinin sanat yapitinin
olusumuna katkisini ogrenir.

Onun muikemmel bir egitimci olmasinda kuskusuz Egitim Enstitiusi’nlin payi
blylktir. 1968-1975 yillari arasinda istanbul Atatirk Egitim Enstitisi’nde,
1975-1998 yillarinda Mimar Sinan Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi’'nde
egitimciligi yaninda dekanlik ve bolum baskanligi gibi idari goérevleri de
surdiren sanat¢l bu kurumlarda gravuar, litografi ve serigrafi atdlyeleri
kurmustur.

1970-1971 yillarinda Almanya’da Munih Akademisi bagta olmak Uzere bir cok
sanat kurumunda o6zgun baski ve 6zgln baski egitimi Uzerine yaptigi
calismalar sanatginin gerek egitimciligine gerekse sanatina yeni bir katki
getirir.

1970'li yillarda Turkiye'de 6zgun baski diger sanat dallari yaninda agirhgini
daha fazla hissettirdigi ve 6nem kazandigdi bir ddneme girmistir. Bu dénemde
Sitleyman Saim Tekcan ilk baski atdlyesini 1974 yilinda Kuyubasi Aralik
Sokak'ta kurarak, kendi baskilarini uUretmeye baslamigtir. Bu atdlyeyi ilk
kurdugunda, Tekcan sadece kendi gravur ve serigrafi cogaltmalarini yapmayi
amaclamig ve atolyenin gravur presi, serigrafi makinesi ve kurutma raflari gibi
tim makine donanimini, Almanya'dan getirdigi 6rnek projeleri uygulayarak
kendisi yapmistir. Turkiye'de o6zgun baski uretimi i¢in gerekli donanimin
olmadigi bir donemde, kendi tasarladigi preslerle baski Uretimine gecen
atolyesini diger sanatgilara da agmistir.

Atolyenin ilk 6zgun baski yapan sanatgisi Nurullah Berk olmustur. Daha



sonra sirasiyla Gunduz Golonlu, Ferruh Basaga, Neset Gunal baskilarini
gerceklestirmislerdir. Atolye 1974'ten 1977'nin ikinci yarisina kadar
calismalarini Kuyubasi’'nda sirdirmuastir. Ancak daha genis bir mekéna
ihtiyag duyulmus ve atdlye 1977 Haziraninda Soégutligesme Derici Zeynel
Sokak’taki yerine taginmistir. Burasi kisa zamanda sadece bir baski atolyesi
olmaktan c¢ikip, sicak atmosferi ile sanatgilarin ugrak yeri olan, sanat
sohbetleri ile dolu bir bulugsma mekéani haline gelmigtir. Cihat Burak, Avni
Arbas, Emin Barin, Nedim Gdinsur, EIlif Naci, Zihtd Mdridoglu, Semih
Balcioglu, Ali Teoman Germaner, Devrim Erbil, Mehmet Glleryiz, Ozer
Kabas, Eren Eyuboglu, Veysel Erustun gibi sanatg¢ilar bu atdlyede bir yandan
is uretmigler, bir yandan da sanatsal sohbet toplantilari yaparak bu 6zel
mekanin olusmasina katkida

bulunmusglardir. Atélyenin mudavimleri arasinda Sahap Balcioglu, Aziz Nesin,
Bertan Onaran, Malik Aksel, Turhan Selguk, Mehmet Ali Aybar, Hamit
Kinaytlrk gibi isimleri saymak mumkunddar.

Siyasi calkantilar ve sikintilarla gecen 1970’lerden sonra 1980’li yillar
Tlrkiye’'de siyasi ve ekonomik agidan oldugu kadar sanat ve sanatgl
acgisindan da bir donim noktasi olmustur. 1970’lerde daha c¢ok toplumsal
konulara ydnelen ve igine kapanan sanat ortami, 1980’lerde dis dinya ile
daha vyakin iletisime gecmis, sanatgilar yapitlarini yavas yavas Turkiye
disindaki ortamlarda da gdsterme olanagini bulmuslardir. Bu iligkiler Turk
sanatgisinin ¢agdas sanat ortamindaki yerini ve kimlik sorununu gundeme
getirmistir. Ge¢mis yillarda sanat¢inin Batidan etkilenmesi ve hatta bazi yeni
akimlari Ulkeye getirmesi beklenirken, 1980’lerde kimlik ve 06zgunllik
sanatgilarin Uzerinde dusundugu baslica konular olmustur. Bu amagla eski
Anadolu uygarliklari ve yeni bir yaklasim olarak Osmanl sanati sanatgilarin
ilgi alanina girmis, pek ¢cok sanat¢inin arastirdigi ve yararlandigi bir kaynak
olmustur.

Yalin geometrik kurgusuyla mimari, zengin renk ve kompozisyon duzeniyle
minyatir, dinamik cizgileriyle hat sanati sanatcilara yeni yarati olanaklari
saglamistir. Adnan Coker, Erol Akyavas, Burhan Dogangay, Ergin Inan gibi
sanatgilar yapitlarinda bazen vyalin soyut ifadelere varirken bazen de
alisiimisin disinda bir figirasyona ve eski yaziya yer vermislerdir.

1980-1987 yillari arasinda Sogutlicesme’deki atolyede Elif Naci, Nurullah
Berk, Cihat Burak, Veysel Erustun, Ergin Inan, Erol Akyavas gibi sanatgilar
baskilarini gerceklestirmek igin toplanirlar. Sanat sorunlari Gzerine yapilan
sohbetlerin baglica konusu g¢agdas Turk sanatinin nasil olmasi geregi
uzerinedir.

Suleyman Saim Tekcan “Erol Akyavas bizim atblyede yapilan minyatar
calismalari doneminde gelip, calisan bir sanatciydi. Ig mekan resimleri
yapiyordu, tuglalar ve i¢ mekan goruantulerinin yer aldigi bir ¢gok resim vardi ki
bizde yaptigi baskilar da bunun kanitidir. Ondan sonraki donemlerde Ergin
Inan atdlyede calisiyordu. Bu ortamdan ben de etkilendim.” diyerek o yillarin
atélye deneyimlerine, sanatcgilarin ortak duslncelerine deginmektedir.

Suleyman Saim Tekcan’in gerceklestirdigi “Uygarliklar’ ve “Atlar ve Hatlar”
gibi serileri bu donemin dustncelerinden etkilenen, bu gorusleri paylasan



ve yansitan érneklerdir.

Suleyman Saim Tekcan, daha gelismis imkanlara sahip bir diger atdlyeyi
1984 yilinda tamamlamis ve ayni yilin 13 Ekim gunu Artess Camlica Sanat
Evi adiyla acmistir.

Buras litografi, serigrafi ve gravir gibi baski tekniklerinin timunU iceren,
modern bir atolyede olmasi gereken tum imkénlari barindirmigtir. Bu arada
genis galerileri, buyuk bir baski arsivi, kUtiphanesi ve misafirhanesi ile
uluslararasi boyutlarda 6rnek bir baski atdlyesi yapisina kavugsmustur.

IMOGA (istanbul Grafik Sanatlar Miizesi) adiyla 2004 vyilinda kurulan
muzede Ozgun baski tekniklerinin timunu iceren ve Turk sanatinin da en
bayuk ustalarinin ¢alismalarindan olusan koleksiyonu sergilenmekte ve baski
calismalar surdurtulmektedir.

YAPITLARI

Yerel Konulu Figuratif Calismalar

Sltleyman Saim Tekcan 1970’li yillarda Trabzon folklorundan esinlenen ve
Anadolu kadinint ve c¢ocuklarini konu alan figuratif caligmalarla sanat
seruvenine baslamistir.

1970’li yillar Tarkiye’de yasamin her alanini etkileyen, farkli ideolojik
yapilarin ¢atismasindan dogan bir karmasanin yasandigi bir donem olmustur.
Siyasi ve toplumsal plandaki gerginlikler kultir ortamini, dolayisiyla
sanatcilari ve onlarin dusince bigimlerini derinden etkilemistir. 1970’ler
boyunca ‘ulusallik - evrensellik’, ‘yerel kualtir - evrensel kultir tartisma
konulari olarak gundeme gelmigtir.

Siyasetin gundelik yasamla i¢ ige girmesi sanatc¢ilarin daha somut figuratif
ifadelere yonelmelerine, dolayisiyla 1960’lardan beri sliren soyut anlatimdan
bir sure i¢in uzaklagmalarina yol agmistir. Ayrica sanat yapitinin daha genis
kesimler tarafindan anlasilir olmasi ve vyayginlastiriimasi da tartisilan
konular

arasinda yer almaktadir.



Sutleyman Saim Tekcan’in 1970’lerde Trabzon folklorundan ve Karadeniz
oyunlarindan esinlenerek gercgeklestirdigi desen (01) ve linolyumlar, 1974
tarinli sulu boya Bastaci Ogullar (02), 1978 tarihli yagh boya Analar ve
Ogullar (03) adli yapitlari dénemin etkilerini tagiyan ve farkl tekniklerle
olusturulmus calismalardir. Sanat¢inin ileriki yillarda yapacagi resimlerinde
de izlenecek olan anitsallik endisesi ve merkezi kompozisyon anlayisi bu
yapitlar icin de gegerlidir.

1976 - 1985 Uygarliklar Serisi

Sanatginin Istanbul ve izmirde ilk kisisel sergisini agtigi 1976 yili onun
figuratif anlatimlardan soyuta yoneldigi donemin baslangicini belirler. 1976-
1991 yillar1 arasinda sanatc¢i genel olarak Uygarliklar Serisi adi altinda Turk
Cesitlemeleri, Uygarlik Katmasigi, Hitite Gonderme, Anadolu’dan Gelen gibi
isimler verdigi, Anadolu Uygarlik eserlerinden, ana tanriga bigimlerinden, Hitit
gunes kursundan, geyikli etandarlardan, mezar taglarindan  esinlenmis elek
baski serileri Uretir. (04), (05), (06). Bu bicimler sanat¢inin zihninde yer eden
imgeler olarak resimlerine kaynaklik ederler.

BUtin zamanlari yasayan bir kisi olarak sanatg¢i bu etkileri dogrudan anlam
olarak degil, daha ¢ok bicimsel endiselerle yapitina yansitir. Stuleyman Saim
Tekcan’in ileriki yillarda gerceklestirecegi yapitlarinda da gorulecegdi gibi bu
serilerde resimde dengeyi saglayan dusey ve yatay akslarin varligi ve
anitsallik arayisi ilk bakista dikkati geken ozelliklerdir. Koyu arka plandan one
dogru gelisen 1sikh bigimler bu serilerin 6zgin yanini olusturur. Bunlar ¢ok
eski zamanlardan kalma, yipranmiglik duygusu veren dokulu ylzeylere
sahiptirler.

Bu seriden olan 1985-1987 tarihli baskilarda bigimlerin timuyle soyutlastigi
izlenir. Aralarinda yakin mesafelerle ard arda dizilmis planlar, kunt geometrik
bicimleri ve onlarla birlikte bir zittagsma 6gesi olarak kullaniimig, ¢ogu kez
Itk ince cgizgisel nitelikli formlari tasirlar. Kirmizinin Tadi Var (07), Maviyle
Sarinin Dansi (08) adli resimler bu érnekler arasinda yer alir.

Rembrandt’a Saygi Serisi

Suleynan Saim Tekcan’nin 1980 -1982 yillari arasinda gerceklestirdigi bir dizi
sepya gravur (aquatint), onun yapitinda 1s1da verdigi 6nemi 6n plana gikarir.
BUyuk 1s1k golge ustasi Rembrandt’a saygi olarak gelistirilmis olan bu serinin
orneklerinde sanat¢i Ozellikle renk kullanmayarak kompozisyonlarini isik
goblge egemenliginde soyut bigimlerle kurar. Isik zaman zaman siddetlenerek
dinamizm vyaratir. (09) Aquatint'in sagladigi olanaklarla elde edilmis olan
dokular, arka planlarda yaratilmis yari aydinlik bolgeler resimlere derinlik
katar ve mekadn duygusunu kuvvetlendirir. Kaligrafik etkilerin arandigi bu
orneklerde sanatcinin dogacglama olusturdugu cizgiler, 1s1gin da katkisiyla
kompozisyonu hareketlendirir. (10), (11)

Dogadan Bulunmus Nesneler



1983-1984 yilarinda bir dizi yagli boya resim yapan sanatgi bunlara Tabiatta
Bulduklarim (12), Mesenin Golgesinde Ddusunceler, Bir Baska Dunya
Objelerill (13), Duslediklerim ve Bulduklarim (14), Arayis (15), Dusincenin
Icindekiler gibi isimler vermigstir. Ilk bakista yapraklar, aga¢ kabuklari, mese
palamutlarini, tohumlari hatirlatan bu bigimler giderek kendi i¢clerinde organik
strukturler olustururlar ve dogal goruntulerini yitirerek soyutlasirlar. Merkezi bir
kompozisyonun varligi, yatay ve dusey akslarin egemenligi, nesnelerin kendi
icinde bir butun olusturacak bigimde gruplanmasi ve daha duragan bir arka
planin dnunde belirmeleri, 1sik kullanimi sanat¢inin baskilariyla -dogal olarak-
bayuk yakinlik gdsterir. Bu resimler Suleyman Saim Tekcan’in bir arayis
icinde oldugunu -adlarindan da belli oldugu gibi- ortaya koyar. Dogada
bulunmus nesnelerin oldugu kadar dogadan edinilmis izlenimleri de
barindiran bu ornekler soyut dustncelerle gercek goruntilerin i¢c ice gegmesi
olarak degerlendirilebilir. Aslinda bdylesi bir bakis agisi sanat¢inin diger
donemlerinde de varligini korur.

Sitleyman Saim Tekcan’in calismalarina genel olarak bakildiginda serilerde
yer alan resimlerin adlarinin bir gagrisim ya da bir atif olarak kullanildigi
gorulmektedir. Sanatginin baglica endisesi o konuya deggin dogrudan bir
mesaj vermekten ve i¢sel bir

anlam yaratmaktan ¢ok, resmin kurucu ogeleri Uzerinde c¢esitlemelere
gitmektir. Ornegin “Rembrandt’a Sayg!” serisinde koyu sepya icinden cikan
ISIgin resmin temel unsuru olarak vurgulanmasi gibi.

Anitsal Resimler

Anitsallik sanatginin hemen hemen tUm kompozisyonlarinda temel anlatim
aracl ve yapita asil ifadesini kazandiran 6gedir. Ancak sanatg¢inin 1990-
1999 arasinda gercgeklestirdigi soyut, siyah beyaz, eski donemlere, Anadolu
uygarliklarina gondermeler yapan blyuk yagli boya resimleri onun bu
Ozelligini daha da vurgular niteliktedir. Yapitlar birbiri icine gegen bigimlerin
girift ancak dingin Orgusuyle oldugu kadar i1sigin kullanimiyla da dikkat
cekerler. Guglu bir anitsallik etkisi yaratan bu dramatik formlar olusturduklari
i¢ bosluklarin da etkisiyle resimden ¢ok heykelsi bir gorinim vermektedirler.
(16)

Atlar, Atlilar, Hatlar

Suleyman Saim Tekcan’'in ¢ocuklugundan beri tutkuyla goézlemledigi ve
defalarca c¢izdigi atlarin onun resimlerinde yer almaya baslamasi 1980’li
yillarin sonuna rastlar. Dogalci betimlemelerin Otesinde yapitinda plastik
zenginlikler, ¢esitlemeler arayan sanatgi atlarinin yaninda Osmanli donemine
ait tugralari, eski paralari, muhurleri, eski yaziyr kullanmistir.

Bu serinin 6zunde vyasam sevinci, yasama 0zlem ve baglilik gozlemlenir.
Diger dizilerle karsilastirildiginda daha renkgi, daha dokulu, zarif ve hareketli
bicimlerin egemenligi hissedilir.



1990, sanat¢inin Riva'da bir kir evine sahip oldugu yildir. Evin gevresindeki
genis cayirlarda at yetistirimektedir. Hareket halindeki atlarin
gbzlemlenmesine dayanan ¢ok sayida desen bu donemin udranleridir. (17),
(18)

Uzun gozlemler sonunda onda kalan izlenimlerden

yararlanarak olusturulan bigimler, sanat¢inin bir el izi gibi kendine ait bir
isarete donusur. Bdylesi bir i¢gsellestirme sonucu varilan bigimler dogal olarak
sanatcinin yapit dretim programini uzun sure isgal eder.

Suleyman Saim Tekcan’in 1990°dan gunumuze uzanan baskl ve yagli boya
calismalarinda ve hatta heykel ve kabartmalarinda gesitlemelerle slregelen
at imgesi, bazen tek basina ama c¢ogu kez -bir doku etkisi yaratan- eski
yazilarin esliginde yer almaktadir. Baskilarda at bigimleriyle beraber yazinin
bulunmasinin nedeni, sanat¢inin kendi ifadesiyle, yazinin Osmanli evinde
duvara asili gorsel bir nesne olarak yer almis olmasidir. Yazi yalnizca ev
iclerinde degil ama kentlerde cami, gesme, sebil gibi mimari yapitlarin i¢ ve
dis ylzeylerinde, mezar taglarinda Osmanli insaninin her an kargisindadir.
Ozgun baskinin toplum iginde yayginlasmasi konusuyla da ilgilenen sanatgci,
gecmisteki bu aligskanliktan yararlanilabilecegini dugunmustur.

Sanatgi bir yandan Riva’daki ¢ayirlarda gozlemledigi atlarin alimh vicutlarini
ve zarif hareketlerini yapitlarina tasirken 6te yandan da efsanevi bir hayvan
olan atin, Turk insaninin yasaminda oynadigi roli dusundr, onu Orta
Asya’dan Anadolu’ya yapilan goglerde bir kultir tasiyicisi  olarak
degerlendirir ve tim bu dusUnceler vyapitlarinda, birbiri ardinca
gerceklestirilen “denemelerle” olgunlasarak sonuca ulagir. Clinku, anlam ne
olursa olsun sanatginin yaklagsimi -6zellikle baskilarinda- denemeler Uzerine
yapilanmistir.

1987 yilinda baslayan “Atlar ve Atlilar” serisinde ¢ogu kez at bigimlerinin
Uygarliklar serisinde yer alan ana tanriga, Hitit etandari, geyik motifleriyle
vb. ogelerle birlikte kullanildigi, bazen de Osmanli minyatirinden alinma
istiflere eslik ettigi goralur. (19), (20), (21), (22), (23), (24)

“Atlar ve Hatlar” serisinde at resimlerinin yaninda ya da uzerinde Osmanli
kaligrafi ornekleri yer alir. Bunlar din digi, yasamla ilgili guzel, hos sozlerdir.
(25)

Sanatg¢l kullandigr bu yazilar i¢in kitabelerden, mezar taslarindan ve cgesitli
Osmanl kaligrafi orneklerinden yararlanmistir. Yazilarin ritmik ve kaligrafik
Ozellikleri resme hareketli bir doku katmak amaciyla bicimsel bir 6ge olarak
ele alinmistir.

Yapitta belli bir stilizasyon i¢inde sunulan at figurinin ve yazilarin sonsuz
cesitlemelerine gidilmis ve bunlar araciligiyla kompozisyonda ritim, renk,
saydamlik, derinlik ve doku etkileri aranmigtir. Sanat¢inin tim dénemleri g6z
onune alindiginda bu serinin onun en renkgi yapitlarindan oldugu



soylenebilir.

Kagit Uzerine yerlestiriimis dekupe bigimler, gofre muhurler ya da gruplanmis
yazilar serinin ozelliklerindendir. (26)

TUim bu yaklasimlariyla Suleyman Saim Tekcan’in bu serisinde anlamdan
¢ok plastisiteyi on plana c¢ikaran modernist anlayigsin egemen oldugu
sdylenebilir.

Emin Barin tarafindan yazilan tugranin yer aldigi “Sileymanname” kitabi her
biri 6zgun baski, sekiz adet olarak gergeklestiriimis ve daha Once at
desenleri Uzerine g¢alisan sanatginin yapitina hatlarin da katilmasina yol
acmigtir. (27) 2001 yilinda Yildiz Sarayl Maneji’nde agilan sergide 250 x 135
cm boyutlarinda tuval bezi Uzerine elek baski ile gergeklestirilen 6rneklerde
at figurlerinin yaninda yer alan eski yazilarda sanatginin 6zel baski teknikleri
anlatiimistir. Ahmet Unver tarafindan yazilan metinde sanatcinin kendini
ifade etmek icin se¢gmis oldugu calisma ydntemini agiklamasi yapita ayri bir
anlam katmigtir.

Bronz Atlar

Suleyman Saim Tekcan’in 2001 yilinda sergilemis oldugu “Bronz Atlar’i da
bu serinin bir turevidir. “Bronz Atlar” Uzerinde de resimlerde oldugu gibi doku
yaratmak amaciyla muhurler, yazilar ve eski paralar kullaniimistir. Bunlarin
bir bolimu tablet biciminde dokulmus, bir kismi silindir formunda, bir bolumu
de at baslari olarak tasarlanmigtir. (34), (28), (29), (30)

Farkl temalardan hareketle olusan bu serilerin tUmu aslinda bir butindn
parcalaridir, aralarinda acgik baglantilar vardir, adeta birbirlerinin iginden
dogarlar ve sanatginin distince dunyasina taniklik ederler.

Sanatsal Ozellikleri ve Baski Ydontemleri

Suleyman Saim Tekcan c¢agdas sanatc¢inin belirgin niteliklerinden olan
arastirmaci bir Kkisilige sahiptir. Resimlerini “Uygarliklar’, “Rembrandt’a
Saygl”, “Atlar ve Hatlar” gibi adlar altinda toplasa da onun igin 6nem tasiyan
ISIk, renk, saydamlik, mekan, leke, kompozisyon gibi resim sanatinin temel
plastik sorunlaridir. Yagli boya etkisi veren elek baskilari yillarin deney
birikimiyle yaratilmis baski yontemlerinin sonucudur. Konu plastik sorunlarin
yaninda ikinci planda olmakla birlikte varligini her zaman korur. Soyutlama
ve stilizasyon sanatg¢inin bagindan beri basvurdugu bir aragtir ve ¢ogu kez

resimlerinde birlikte yer alir.

Yer yer hafif, ince bir boya kullanimi bunlarin arasinda bir kontrast dgesi
olarak dokulu yuzeylerin yer almasi, bir boya tabakasinin altindan bir diger
rengin gérinmesini 6ngoren ve alt yuzeyi tarafindan emilmis de tekrar disari
puskurtuliyormus izlenimi veren saydam bir kompozisyon, Suleyman Saim
Tekcan’in yapitinin tanitici yonlerini olusturmaktadir. Bu yontemle resmin Ust



ve alt ylzeyleri arasinda bir sureklilik elde edilmis olur. Resim, anlatim
aracglarinin 6n plana c¢iktigi bir eyleme doénuasur. Sanat¢inin rold, hig
engellemeden renklerin 6zgur enerjisini gozetmektir.

"Her yeni teknik yeni bir bicim icerir" diyen Amerikall sanat¢i Helen
Frankenthaler’in dislncesini dogrular nitelikte Suleyman Saim Tekcan’in
kullandigi  yeni teknikler sanatsal ifadesinin zenginlesmesine ve
cesitlenmesine yol acar. Onun sanatsal Kkisiligini buldugu ve gelistirdigi
yontem kuskusuz elek baskidir. Aslinda bir cogaltma yontemi olan elek baski
onun elinde boyasal Ozelliklerin 6n plana c¢iktigr bir cagdas sanat aracina
donusur.

Rastlanti Stuleyman Saim Tekcan’in uygulamalarinda énemli yer tutar. Ancak
tum yapitinin rastlanti Uzerine temellenmedidi kesindir. Burada rastlant
kurgulanmis alt yapi Uzerine gelen nuanslardan ibarettir. Sanatgi yapitini
olustururken once bir straktur kurar, rastlantilar ¢alisma surecinde ortaya
cikar, doku ve formlar olusturur. Bunlar eski uygarliklara ait, dogadan ya da
cevreden Onceden zihnin kaydetmis oldugu izlerdir.

Suleyman Saim Tekcan elek baski yontemi icinde gelistirdigi kendine 6zgu
teknidi ile resimlerini olusturan bir sanatcidir.Tagbaski (litogravur), linolyum
baski, aga¢ baski, c¢inko baski (gravur), elek baski (serigrafi) gibi
yontemlerinin tUmunu ¢ok iyi bilen ve yillardir uygulayan sanatgi ozellikle
elek baski Uzerinde uzun suren arastirmalari sonucunda kendi ifade bigimine
en uygun olani elde etmistir.

Baskida ayni kalip Uzerinden farkh renkler elde etmek her zaman sanatgilari
zorlayan bir konu olmustur. Elek baski bunlar arasinda sanatgiya en cok
imké&n taniyan yontemlerden biridir. Ancak bunlarin da sanatginin galisma
tarzina gore degistigi aciktir. Bazi sanatgilar, 6rnegin William Hayter ve
atolyesi renkli ¢cinko baski alaninda kendi gelistirdigi teknigi ile Un yapmigtir.

“Elek baski her desen ya da renk icin ayri kaliplar kullanilmasini gerektiren
bir tekniktir” Tekcan, ’yas Ustine yas baskl’ yontemini gelistirerek
uluslararasi literatire kendi adiyla gecmis bir teknik yaratmistir. Baski
yaklasik 4-5 adet serigrafi makinesi kullanilarak ve yas Ustine yas baski
yapilarak gercgeklestirilir. Bu yonteme gore renkler tutunmaya vakit
bulamadan, birbiri Uzerine suratli olarak basilir. Baskida bazen ortlucu
cogunlukla transparan renkler, boya kurumasina izin verilmeden baski
makinelerinden gegcirilir. Ana renkler bir araya geldiginde ara renkleri
olusturur; cogu zaman tum ana renklerin bir araya gelmesinden sonsuz renk
ve doku skalasi elde edilir. Baskl sirasinda baski boyalarinin igerisine katilan
geciktiriciler, baski suresince kurumayi onlediginden en alttaki basili renk,
en son basilan renkle karisarak yeni bir renk bilesimi olusturur.”

Kendine mal olmus bir yontemle 6zgun igler olusturan sanat¢i bu caligsmalari
ile grafik sanatlar alaninda dinyadaki en yetkin sergilerden biri olan ve 1985
yilinda Ljublijana’da dizenlenmis bulunan Yugoslavya Grafik Bienali'nde
dikkat cekmistir. Ayni nedenle 1987'de Sarayevo Sanat Akademisi’ne davet
edilen sanat¢i hem burada kigisel bir resim sergisi agmis hem de Akademi’de



iki ayhk 6zgun baski semineri diuzenleyerek kendi ydntemini katilanlara
Oogretmistir. Bu arada Kanada'dan ¢ok sayida baski sanatcisi da
yazismalarla bilgi istemiglerdir. 3.

Bunlar arasinda yer alan Amerikali sanat¢i Bonnie Baxter = Istanbul’a gelerek
bu yontemi 6grenmistir. Kendisinin Tekcan’'in baski yontemiyle ilgili olarak
verdigi bilgiler sanat¢inin teknigi agisindan aydinlaticidir.

“Tekcan’in 6zgun baskiya getirmis oldugu yeniliklerle anilmasinin ve
odullendirilmesinin ¢ok yerinde olacagini dustnidyorum. Gravdrlerini, blyuk
kursun levhalar Uzerinde kaynakla ve cesitli kesici aletler yardimiyla
gergeklestiriyor. Bu levhalara sonradan, eski yazi rolyeflerini tagiyan ve gofre
baski etkisi verecek sekilde aluminyum plakalar basiliyor. Geleneksel AlIman
ve Fransiz muarekkepleri kullanilarak boyanan plakalara c¢ok &zenle
yaklasiliyor. Kursun levha baskisinin siddetiyle duzlesmedigi gibi, renkler de
okside olmuyor ve murekkebin goruntu olarak kalitesi asitle islenmis bir
plakaya oranla c¢ok daha yumusak ve hassas bir etki yaratiyor.
Serigrafilerdeyse, Hayter'in tekniginin getirdigi renk varyasyon ve etkilegsim
olanaklari geligtirilerek kullaniliyor. Mirekkepler yine yag bazl. Ug kalip
kullaniliyor ve U¢l de Bristol karton kaliplar. Istenilen imaj i1slak i1slaga, ister
kalipli, ister kalipsiz yani ya boyayi tikayacak ya da katacak sekilde ylzeye
basiliyor. Kalip, bolca murekkeplenmis yuzeyden kaldirilirken, meydana
gelen emis gucu kagidin yizeyinde rolyef benzeri bir etki birakiyor. Baskilar
parlak kagida yapiliyor ve sonuglar degerli bir micevherin 1giltisini tagiyor.”

Bu retrospektif sergi, zengin teknik arastirmalar ve gecmisten kimi degerleri
gunumuze tasima 6zlemine karsin Modernist anlayigiyla, yillardir Greten usta
bir sanatginin 45 yillik birikimini yansitiyor. Onun bu gune kadar hangi
kaynaklardan beslendiginin, hangi evrelerden gectiginin, nelerden
heyecanlandiginin, neler duasundaginan ve tasarladiginin  topluca
gbzlemlenmesi s6z konusu .

Bunca yillik cabayl kendine donusturip 6zUmsemis, 6zgln bir senteze
ulastirmis Sdleyman Saim Tekcan’a uzun saglikh yillar ve yeni sanat
serlvenleri dileyerek bitiriyorum.
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