Bicimler, Formlar, Sézciikler ve Idealler icin
Savasan Devrimci Bir Kisilik...

On soz:

Oncelikle bu yazinn devrimei bir kimlige sahip sanatgi, sanat egitimcisi, 6zel mlze kurucusu
Slleyman Saim Tekcan’a karsi fazlaslyla hak edilmis ici dolu dolu, derin bir sayginin ifadesi oldugunu
stylemeliyim. Belki buna gecikmis bir vefa borcu da denilebilir.

Ister toplumsal, ister giincel, isterse sanat/kiiltir yasaminin icerisindeki bitin sahici iliskilerin,
gercekten degerli olan her seyin zeminlerinin agsir erozyona ugratidigl, yipratiip yok edildigi
gundmuzde yasama ait bazi iliski pozisyonlarinin her zamankinden ¢ok daha degerli ve dnemli héle
geldigini ileri stirsem acaba abartmis mi olurum?

Hayir hayir hig de abarttigimi distinmuyorum. Bu ydzden de bu tirden her sahici ve gercek degere
sahip tarihsel, devrimci kimliklere karsl coktan hak ettikleri boylesi bir sayginin ve vefa borcunun
acil olarak ifade edilmesinin geredine inaniyorum ve bunu da énce kendim yerine getiriyorum: lyi ki
varsiniz ve iyi ki bu ¢okus surecinde hala dimdik ayaktasiniz!

GUnimUzde her sey o kadar hizli ve abur cubur yasaniyor ki saninm ¢ogu kez yerli yersiz o her
yeri sarmig hirs canavari/kaosu arasinda asil olanin 6zinu pek fark edemiyoruz bile. Acaba buna
yasaniyor degil de sadece ve tek tarafli olarak tiketiliyor mu denilmeli?

Oyle ya bunca kaos arasinda vyine de kirlenmeden, onurlu ve drlst kalarak dimdik ayakta
durabilmek, Ustelik de ne dusundltyor ve hayal kuruluyorsa yine de bunu -her engele karsi-
basarabilmek gercekten de takdir edilesi bir sey degil midir? Bunca kaos arasinda bizlerin de
gercekten degerli olanin, bdylesi bir insani, kdltdrel sigramanin farkina varabilmemiz, hak edilene
karsi dogru tutumu takinabilmemiz ve gereken incelikleri gdsterebilmemiz gerekmez mi? Fakat ne
yazik ki bunun kiskanclikla esirgendigi bir yana yasama ait bdtin diger insani hasletler bile bu gtincel
kargasada toz altinda birakilip harcanabiliyor ne yazik ki.

Slleyman Saim Tekcan, sanat tarihimizde 6zgun bir yer edinmis hem 6nemli bir sanatgi, hem de
kisiligi, yontemleri, icerigi dikkatle incelenmesi gereken énemli bir sanat egitimcisi ve Ustelik de
benim hocam. Fakat O dogal olarak sadece benim degil ayni zamanda sanat alaninda yetismis
bircok insanin, sanatginin ve sanat egitimcisinin de benden ¢ok daha fazlasiyla hocasi. Baskalarin
bilemem ama bugun bile basim sikistiginda bagvurabilecegim yakin bir arkadasim ve en énemlisi de
benim derinden hissedebildigim degerli bir dostum. Hem 6grenciligimde hem hayatta kendisinden
sahiden de ¢ok sey 6grendigim ve bu kadir kiymet bilinmezlik ¢caginda/ortaminda gonul rahathgiyla
basvurabilecegim, glvenebilecegim cagdas bir insan ve yetkin bir sanat/kultlr adam...

Belki de bdylesi sanatla ilgili bir yazida bu denli kisisel bir duyumdan séz etmenin ne geregi var
diye dusunulebilir. Dogrusu bu agsir entelektlel sogukluga, hastalikli hayat disi seckinlik kaygisina
da katilmiyorum. Bu yok edici kiresellesme ¢aginda Oyle diye diye aydinin, entelektlelin, cagdas
sanatcinin, sanatin, distncenin hayattan, gerceklikten, samimiyetten giderek iyice koparildigini,
dahasi iclerinin her gtin biraz daha nasil da kof plastiklere donustartldigan distntyorum.

Suleyman Saim Tekcan ile 1968-1971 vyillan arasinda yatili bir 6grenci olarak egitim gordigim
Istanbul Egitim Enstitiisi Resim Balimi’'ne hoca olarak geldigi giin tanistik. Gegici bir siire icin
gittigi Almanya’dan Turkiye'ye hentz donmustu. Gengcti. Yakisiklydi. Alabildigine heyecanli, kararl
ve tutkuluydu. Almanya’nin ginimuze nazaran gok daha zengin sanat ortamindan Turkiye'ye yeni
dustnceler, bilgi ve tecrlbelerle gelmisti. Alaninda oldukca yetkin, bilingli, emin, hayalperest ve
enerjiyle yuklaydu.

Sonradan da anlasilacagr gibi Turkiye'nin siyasi olarak derin bir kaosa dogru ilerledigi bir strec
yasaniyordu. Fransa’da baslayan 1968 isyani kisa strede butln Avrupa’ya yayllmis sonra da oradan



cok daha yeni ve bizim gibi 6zgurliklerinden yoksun bagimli bir Ulkeye ait ideallerle birlikte Turkiye'ye
de gelmis, hocaslyla dgrencisiyle bitin yiksek dgretim kurumlarini derinden sarsmaya baslamisti.
Ogrenciler olarak bizler bitiin diinyayla, Ulkemizle, hayatla, hayallerimizle, felsefeyle, Marksizmle,
sanatla vb. ilgili her seyi stirekli olarak tartismaya baslamistik. Ulkemiz ve insanlik icin her yerden,
her seyden, her kultirden kendimizce buytk hayaller ¢ikaryorduk. Tam bagimsiz ve demokratik bir
Tarkiye talebini buttn Ulkeye, halka yaymaya calisiyorduk. Kalbimiz ve akimiz iki/G¢ misli bir enerjiyle
carpiyordu sanki. Dinyanin dtzenini yikip yeniden kurmak istiyorduk. Butun taze duyarliklarmizla,
aklimizla ayaga kalkmis ve surekli olarak ylrimeye hazir bir enerjiyle tim gelecegi istiyorduk. Fakat
ilginctir 6te yandan ayni tutku ve enerijiyi edebiyat ve sanata da yoneltebiliyorduk. O dénemde
acllan sinirl sayidaki sergi aciliglarina katiliyor ve serginin sanatgisiyla tartigmalara girismekten
cekinmiyorduk. Elimize gecirdigimiz her yazil kaynag, 6zellikle de siyasi dergileri ve kitaplari okuyup
hemen arkadaslarmizla paylasiyorduk. Bir yandan da kusagimizin dnemli geng sairlerinin siirlerini
okuyor, okudukga da cosuyor ve icimizi dalgalandinyorduk. Ozkan Mert Kuracagiz Her Seyi Yeniden
(1969), Sureyya Berfe Giin Ola (1969), ismet Ozel Evet Isyan (1969), Ataol Behramoglu Bir Gin
Mutlaka diyorlar ve sonuna kadar agilmis kalplerimize, kulaklarimiza imgelerini Gfliyorlard...

Yatill okuyorduk ve yatakhanelerimiz okul bahc¢esindeydi. Okul disina ¢ikip geri dondtgumuzde
dis kapidan iceri ancak bir dizi polis aramasindan gecerek girebiliyorduk. Bulundugumuz Kadikdy
Fikirtepe’den geceleri surekli silah sesleri geliyordu. Sabahakarsi kim olduklarini asla dgrenemedigimiz
kisiler tarafindan kaldigimiz binalar disaridan silahla taraniyor ve arkasindan da daha uykudayken
polis tarafindan yatakhanelerimiz basilip tacizli bir zulme déndstirtlen aramalara tabi tutuluyorduk.

Sileyman Saim Tekcan iste tam da bdylesi bir siyasi kargasanin ve krizin ortasinda 1970l yillarda
gelmisti dinyadan Ulkesine. Butln egitim kurumlari derin bir siyasi duyarlik ve tartisma ortaminin
icindeydi. Bu ylzden de benzer enerjilerle dolu olan kendisi de hoca olarak gelmis oldugu biz ates
kUpU Ogrencilere tutkuyla bir seyler aktarmaya calisiyordu. Atélyelerde, okul koridorlarinda, okulun
genis bahcesinde surekli hissedilen yenilik rizgarlaryla dolasiyor, bunu da her yapmis oldugu ise ve
etrafina fazlasiyla yayyordu.

Hoca o donem ayni zamanda oldukga fazla hayranlari olan tnlt bir sinema oyuncusuydu da. Fakat
buna karsin o bizlere karsi oldukca sevecen ve dosttu. Mitevazi, algcakgdnulli ve olaganustu caliskan
bir kisilige sahipti. O zamanlar aga¢ ve linolyum baski tekniklerinden 6teye gecmeyen bir baski ve
teknoloji bilgisinden Gte bir sey bilmeyen bizler 6zgun baskuyi, litografiyi, serigrafiyi ve gravirt ondan
dgrendik. Birlikte birgok deneme ve ortak calismalar yaptik. Oyle ki kisa bir sire igerisinde -bugiin
bile oldukca 6nemsedigim- bizlere 6gretmis oldugu serigrafi teknigiyle okul atélyesinde kapsamli bir
antifasist dergi baskisi bile gerceklestirdik. Kendisiyle zaman zaman siyasi tartismalara girmekten de
geri durmadik. Zaten hoca da bundan asla kaginmadi. Hep anlayisli, sogukkanl, bilgili ve vakurdu.
Bizleri daima buUyUk bir hosgdrl ve sempatiyle karsilamaya calisti. Her zaman sorumlu bir aydin,
Uzerine toplumsal, kultdrel yukler aimaktan kacinmayan devrimci bir hoca olarak davrandi.

Ote yandan Hoca, okulda sadece derslerle de yetinmez; atélyeye, okulun konferans salonuna
okul disindan baska alanlardan usta isimler, sanatcilar getirip bizlerle profesyonel alan arasinda
yaraticl iligkiler kurmaya calisirdi. Unl(i film yénetmenlerimizden Metin Erksan ve Halit Refig ile onun
sayesinde tanistigimizi hatirliyorum.

Onun bu girigken ve yaratici hocallk, arkadaslik ve dostluk tutumu sonraki yillarda da asla degismedi.
Hatta daha da geliserek -artik zorunlu resmi hoca-6grenci iliskimiz sona ermis olsa bile- aynen
devam etti. Stleyman Saim Tekcan, bunca kargasa arasinda bugin de hayatin her alaninda butin
dgrencileri ile iliskisini -buttin yurt capinda- belli diizeyde surdurebilen, bunun igin ¢zel bir caba
gosteren ender hoca kimlikler arasinda seckin bir yere sahiptir. Hem tutkulu bir hayalperest, hem
olgun, kararli ve organize bir is kurucu, hem oncU bir muzeci, bir tarih kurucu, hem de disiplinli ve
caliskan bir sanat iscisidir 0. Hem &yle bir hayalperest, is olusturucu ve isci ki bu yonUyle alabildigine
sahici bir sanat ve kultdr olusturucusudur da ayni zamanda...
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Bizim gibi Ulkelerde her dénem devrimci kimlik de, yasanan sahici hayatla, pratikle bagini yitrmemis
bilincli entelekttel, bilim adami ve sanat¢i da daima birgok farkli sorumlulugu ayni anda yuklenmek
zorunda oldu omuzlarina. Bu tarihsel, toplumsal insani misyon ne yazik ki bugtin de énemli élgtide
aynen devam ediyor. Ustelik de bu durum glinimiizde artik sadece tlkemiz igin degil bitiin diinya
icin de gecerli héle gelmis durumda. Gunkl neredeyse dinyanin Ugte iki gogunlugu sézde Birlesmis
Milletler tarafindan glivence altina alinmig gordnen kendi ulusal varliklari igin durmaksizin savasmak,
direnmek zorunda birakiliyorlar héla. Kendi ulus kimlikleri, onurlari, dilleri, sézcUkleri, bigimleri/formlar
icin mucadele etmeye devam ediyorlar. Kuskusuz ki béyle bir mtcadele bizim gibi Ulkeler icin gok
daha hayati ve acil gértndyor. Cinku Turk toplumu iki yiz yil agkin bir stiredir kendi sahici, yaratici
karakterinin, hayallerinin pesinde dolasip duruyor. Bunun merkezinde de butin diger alanlardaki
yaraticl dénustirme teorilerinde ve pratiklerinde oldugu gibi éncelikle sanatcilar ve entelektleller
duruyorlar. Bir yandan ait olduklar ulusal/toplumsal distnsel/kultirel kimligi kurmaya, 6te yandan
da o duzlemde kendi kisisel, 6zgun yollarini olusturmaya ¢aligiyorlar. Bunun igin de surekli olarak
dzgun, yeni icerikler, sbzcukler, bigimler ve formlar Gretmek zorundalar. Stleyman Saim Tekcan da
iste bu tutumu takinmay kendisine ana dert edinmis nadir sanatgi kimliklerin en baginda geliyor.

Peki, bu baglamdan bakildiginda bir sanatgl olarak Stuleyman Saim Tekcan’in kiltUrde, sanat
dUstncesinde ve sanatinda aslinda ne yapmaya calistigini nasil degerlendirmek gerekir?

Bunun i¢in dncelikle zorunlu bir alintiya bagvurmak zorundayim.

Fransiz oyun, senaryo yazari, aktér, ydnetmen ve sair Antonin Artaud’un “Mogolistan Sininndaki iki
Ulus” isimli tek sayfalik film senaryosu sinopsisinde bana oldukca carpici gelen sdyle bir paragraf
var:

“(...) Bir diplomat icin nasil da bir tartisma alani! / Cocuk uluslarn irki /
Ve sdzcuklerle sahip oldugumuz. / Bu Mogollar / Bu Tatarlar/ Bu Afganlar
Inaniyor musunuz onlarin madenler, kentler icin savastiklarina?

Yanilgi olur bu / S6zcUkler icin savasiyorlar...”

Andre Breton ve Louis Aragon’la birlikte Ust gergekgilik ekolinun kurucular arasinda yer alan Artaud
yasadigi Fransa’dan onca uzaklikta Mogolistan sinirinda yasanan bir savas icin acaba ne demeye
boyle can alici bir saptamada bulunuyor dersiniz? Birinci Dinya Savasi’nin hemen arkasindan uzak
Asya’da patlak veren bu catismaya Avrupall entelekttel bir sanatginin o doneme ait tipik insani,
toplumsal, evrensel bakisiyla karsi karsiyayizdir burada. Ust gercekei bir sanatgi icin kolaylikla olagan
bir dUstnce formu olarak alglanmaya hazir bu imge yuklu siirsel ifadeler aslinda gercek bir felsefi,
siyasi, sanat kesifcisinin icerik olarak ¢agina ve insanliga karsi sorumlu tutumunun ifadesi olarak
da gorulebilir. Gerek diplomatik, gerek felsefi, gerekse sanat baglaminda dikkat cekici, avangart
ve devrimci bir tavirdir bu. Ctnku 20. yUzyll baslarinda tam da kapitalizmin aydinlanmaci modern
kimligini terk ederek yikici, yok edici emperyalizme donustigu ve dinyanin bircok cografyasinda da
bu emperyal saldirilara karsi direnislerin uluslasma ve 6zgurlesme mucadelelerinde yeni bir asamaya
yUkseldigi bir siirecte cesur bir saptama, insani bir itirazdir Artaud’unki. Burada yine sairin “intihar
ettirilen Van Gogh” denemesini hatirlayalim. Bilinecegi Uzere Artaud s6z konusu yazisinda da aslinda
Vincent van Gogh’un bireysel, ruhsal kimligine ya da aykiri sanatci kisiligine karsi kapitalist toplum
tarafindan yapilan bir saldin yoluyla bile bile intihar ettirildigini ileri sirmektedir. Elbette bu hukuki bir
iddia olmaktan c¢ok felsefi, elestirel bir saptama ve ima sadece...

Ote yandan Mogolistan sinnndaki bu iki komsu ulus arasindaki catisma/savas tipki Ust gercekgi
sanat anlayisinda da gorildigu gibi zaten gercekte salt “bicimden ¢ok yeni bir Usluba dayall yeni
bicimden ve bunun ifade edilmesi sorunundan” yani esas olarak bir ulusa ait ¢cok daha derinlerde
yatan, var olan derin bir anlam/icerik ile bir sézcuk/dil/bicim/form ylzinden ¢ikmistir. Aslinda bir
ulusu ulus yapan ve onun asla vazgecilemez karakteri olan kdlturl olusturan ve bunu da surekli
bir bicimde donUstime acan ve hatta onunla da yetinmeyip bunun da sonsuza kadar déntserek
yinelenmesini olanakli kilan bir sézcuk, bicim, form ve dil savasindan baska bir sey degildir. Yani



bir bakima yeni sdzcutkler, bicimler ve formlar Ureterek bir ifade devinimi/déntstima, dil Gretimi
icinde olamayan uluslar énce azalmaya, sonra da giderek yok olmaya baglarlar. Tipki ayni tikanikligi
yasayan sanatcinin da giderek bir stire sonra tikanip bitebilecegi ya da donup kalarak dlebilecegi
gibi...

Bu baglamdan ele alindiginda ylzlerce yildir hilkim siiren Osmanli imparatorlugu’nun 20. ylzyil
baslarinda yikilisi ayni zamanda artik ¢care olamayan, gelinen caga ve yeni duruma cevaplar
Uretemeyen sozcuklerin, iceriklerin, bigim ve formlann da yikilisidir. Yani ister istemez zorunlu ve
Onlenemez bir tarihsel sondur yasanan. Cumhuriyet ise bagimsizlk ve modernlesme iddialar
nedeniyle bu yok olusa gare/cdzim olabilecek yeni sdzcuklerin, bicim ve formlarin yaratimasi da
demektir. Esasen ginimuizde cagdas sanat diye kastedilen sey de -bilingli ya da bilingsiz- bunun
disinda olusan bir sey degildir aslinda.

Fakat Ozellikle 1990’1 yillarla birlikte butin dunya ile birlikte Turkiye’de de gagdas sanat derin bir
yarlmaya tabi tutuldu. Dilnyada Fransiz ihtilali'yle (endustri devrimi/modernizm), Tirkiye'de ise
Cumhuriyet’le baglayan cagdaslasma hareketi -bilinen siyasi ve kiltlrel nedenlerle- kendi icinde de
giderek bir yol ayrimina gelip dayandi. Daha baslangictan itibbaren modern/cagdas sanat icerisinde
yer alan sanatcilarin bir bolimU tipki diger dusunsel, ideolojik, kdlturel alanlarda oldugu gibi
bulunduklar yerlerden alinip kiresellesmeci “guncel sanat” igerisine tasindilar. Digerleri ise karsilik
bulamamis caresiz asiklar gibi zaten devlet destedi gérmedikleri cumhuriyet igin israrla sdzctkler,
bicimler, formlar Uretme yollarina ayni tutkuyla ve yalniz baslarina devam etmeyi tercih ettiler. Fakat
boyle direndikleri icin de kuresel sistem tarafindan her giin biraz daha kendi ana vatanlarinda bile
diglanarak iyice yalnizlastinldilar.

Asll s6z:

Su acik: Tarihsel olarak bakildiginda Suleyman Saim Tekcan -bUtin aksi yondeki goringelere
ragmen- yine de her anlamda bu yalnizlastirimis isimler arasinda seckin ve direnisci bir kimlik olarak
6ne cikmaktadir. Su an bulundugu yere de zaten batin diger benzer direnisci isimler gibi kendi
inancli, inatcr cabalaryla -devletin olmasa da- her seye karsin toplumun destegiyle gelip sarsiimaz
bir bicimde yerlesmis durumdadir. Gergek bir sanatgl icin kesinlikle dnemli bir kriter ve yasam
kaynagidir bu durum ve alti ¢iziimesi gereken tarihsel bir payedir.

ldeolojik olarak bakildiginda bitin bu yasananlar trajik bir yikim aslinda. Ciinki giiniimizde sanat
alaninda Uretilen szcuk, ideoloji, bigim ve formlann icerikleri ile kullanim nesnesi olarak goranur
hélleri arasinda derin bir ugurum olusmus durumda. Bunun nasil bir faciayla sonucglanacagi ise
gundmUzun en temel ve can alici sorusudur ve bu sorunun cevabl Onimuzdeki yillarda gok daha
yakindan gorulecektir.

Slleyman Saim Tekcan kimliginin tam da bu dizlem/anlam Gzerinden yeniden tanimlamasi ve
bu baglamdan yeni bir entelektlel zemine oturtulmasi gerektigi kanisindayim. Onun bir aydin,
entelektlel, egitimci olarak kurucu/devrimci Kisiligi, muzeciligi, yenilikgiligi bir yana sanatgi tutumu
da bu konuda 6nemli verilere sahiptir. 50 yildir kendi ¢izgisinde sUrdUrdigu sézcukler, bigimler
ve formlar icin yUrttUyor oldugu savasin ana koordinatlan biraz daha hakkaniyetle ve dikkatlice
incelendiginde bu tarihsel gergeklik hemen fark edilecektir.

Hangi ulustan olursa olsun Ozellikle uluslasma surecinin kdlturel alt katmanlarinda daima benzer
olusumlarla karsilaginz. Sanatcilar ya da benzer kultlr kurucular hakli olarak ¢ncelikle ait olduklari
cografyanin kultirel katmanlar arasinda distnsel, gorsel kazlara basvururlar. Bu kazi/kesif
sonucunda bulup ¢ikardiklarini yeniden algilamaya, yasanan gagin gozleriyle yeni bir ifadelendirmeye
girisirler. Bu caba, kesfedilenin hem yeniden tanimlanmasi, hem de oradan yeni bir form/séz
kurularak donUsturtlmesiyle sonuglanir.

Bu baglamdan bakildiginda Anadolu cografyasi ve tarihi zengin bir mirasa sahiptir. Esas olarak
Anadolu Uygarliklar diye adlandirlan bu tarihsel mirasin katmanlari birbirinden farkl kGltdrlerin Gst
Uste birikmis formlarin, sozlerin de tarihidir ayni zamanda. Kuskusuz ki bu birikim sanat da dahil
butln cagdas sanat kultlr olusturucularina ayni zenginlikte, kullanigli olanaklar sunmaktadir. Fakat



gercek bir sanatci icin durum ¢ok daha heyecan verici ve tarihseldir. Clnku karsisindaki birikim hem
hemen 6nunde hem de i¢ derinliklerinde kodlanmig olarak bulunmaktadir ve bu da ona ¢ok daha
zengin, yaratici, kiskirtici duyumsal olanaklar bigiminde yansimaktadir. Sanatci bu alabildigine canli
¢ok katmanli zengin insani kaltdr formlari arasinda dolagirken bunlarin ayni zamanda kendi bireysel
ruhsal gegmisinin de Urlint oldugunu fark eder. O nedenlerle orayla kurulacak her duyumsal, gincel
iliskinin ister istemez kendi ruhunu da tamamlayarak insani baglantiya/timlemeye katkisini hisseder.

Tekcan , Turkiye’de bu olanaklart zamaninda ve yetirince fark edebilmig, fark ettiklerinden filizlenerek
kendisine 6zgu, modern yeni bir alfabe olusturabilmis ¢cok az sayidaki sanatgilarimizin en bas
siralarinda durmaktadir. Turk resminde felsefi olarak kendisinden onceki kusaktan Nurullah Berk,
Turgut Zaimoglu ve hemserisi Bedri Rahmi Eytboglu ve bu gibi isimlerin izlerinde bilingle yariyen
bir yol iscisidir 0. Bu yonlyle bir bakima “Yurt Resimleri” projesi icerisinde yer alan ilk Cumhuriyet
ressamlarinin dustinsel/gérsel belleklerinin takipgisi de sayilabilir ayni zamanda. Fakat burada
Uzerinde durulmasi gereken asil nokta Tekcan'in s6z konusu cografyanin ylizeyinde duran yasamsal/
gorsel gergekliginden gok dogrudan o gorinlir manzaranin alt/6z katmanlarindaki kultUrel formlara
yogunlasmasi, oradan yeni ve gagdas bir formlar silsilesi kurmayr denemesidir.

Tipki cumhuriyetin ilk yillanndaki Yurt Resimleri projesinde yer alan ressamlar gibi 1970’li yillarda
tam da bu yondeki distnceleri ve iddialan dogrultusunda memleketi Trabzon/Karadeniz otantik
kUltriinden yola ¢cikarak gerceklestirdigi yerel konulu figuratif calismalar (Anadolu kadinlari/insanlari
figurleri) onu ister istemez giderek asil butline, Anadolu uygarliklar dizisi calismalarina taslyacaktr.
Bu dénem islerini Turk gesitlemeleri, Uygarlik katmasigi, Hitit'e génderme, Anadolu’dan gelen... vb.
isimlendirmeleri onun bir aydin/entelektiiel/usta is¢i sanatci icin aslinda esas olarak nereye dogru
lerlediginin de isaretidir. Tarihsel, duslnsel ve sanatsal gerceklikten kopuk cogu kafasl karisiklar
tarafindan bunun bir tar milliyetgilik, tutuculuk, ice kapalilik vb. yéntndeki oldukga bagnaz muhtemel
elestirilerini ise yine onun ayrimsiz tim modern Avrupa ve dinya sanatina yonelttigi derinlikli, devrimci,
sahici sanatci bakisi daha bastan bosa dusurdr. 1980l yillarda giristigi ve Rembrandt’a Saygi dizisi
olarak isimlendirdigi ¢calismalar tam da Bati sanatindan olmasi gerektigi gibi yaratici ve devrimci bir
yararlanmadir. Sanat¢i s6z konusu bu calismalarinda Rembrandt’dan yola ¢ikarak, aslinda esas
olarak gravdr teknigi icin kullanilan boyanin geleneksel rengi sepya rengi ile yine Bati resmine ait isik-
g0lgeyi soyutlayip donustirerek resimlerine/6zguin baskilarina yeni bir dilsel gerceklik olarak yansitir.
Burada bizim gibi Ulkelerde gérulen ve fazlaca rastlanan bir dil/ form/kiltdr kopyaciligindan ¢ok Bati
sanati geleneginden dogrudan teknik, malzeme ve bilgi aktarmindan, hatta bu aktarm kaynag
ortak insanlik birikimine yeni, 6zgun degerler katmaktan stz edilebilir ancak.

Zaten bu da asil olmasi gereken degil midir?
Simdi burada bu baglamdan yola ¢ikarak bir baska dnemli gercegin altini cizmek istiyorum.

Bilindligi Uizere sanatla ya da her tirden klttrel yeniden Uretimlerde gelenekten yararlanma diistincesi,
gerek Turkiye'de, gerekse benzer kilture sahip Ulkelerin entelektlel cevrelerinde daima atesli bir
tartisma konusu olagelmistir. Gelenek denildiginde gogu sanat distnurt bunu genellikle tutucu bir
arglmanla salt kendi ulus kulttrt ve cografyasiyla sinirli tutmak yanlisi gériinmektedir. Ayni tutum
ister istemez kiltUr kurucusu sanatgilarda da s6z konusu olmaktadir. Fakat eger burada gergek bir
yaraticiliktan, sanatsal bir kesiften s6z edilecekse salt o kesfi gerceklestirenin ulus kimligine ait bir
gelenekten sdz edildigi kadar ayni zamanda bir 6zel alan disiplinine sahip sanatin da ulus gelenegini
de asan sanat tarihsel, dilsel bir mesleki gelenek birikiminden de s6z ediimelidir. Bu birikim elbette
ulus kimlikleri de kapsayan belki salt onlarla ama onlarsiz da algilanmasi gereken gok daha kapsamli
evrensel bir gelenek birikimi alanidir. Adina Bati sanati dedigimiz blyUk ve zengin gelenek iste tam
da bdylesi genis ve ortak insani bir birikimdir. Gergek bir sanatgi bu alabildigine olanakl, tarihsel
gelenekten yararlanmaktan asla kaginmaz ama kendi gagindan ve yasadigi cografyanin kulttriinden
de vazgegmez. Esasen zaten vazgegmesi de gerekmez.

Slleyman Saim Tekcan iste bu iki gelenedi (ulus gelenegi ile sanat gelenegi) cagdas bir ustalikla
ve bilingle ic ice gecirerek kullanmasini bilen akliselim ve gergek bir sanatgidir. O nedenlerle de



bir yandan kendi topraklarinda olusmus sahici, gorsel kulturel formlara yonelirken Ote yandan da
kompleksiz bir bigimde Bati sanati tarihindeki ifade etme geleneklerine basvurur. Bu ylzden onun
1980’li yillarda yeniden yine kendi Ulkesinin dogasina, kadim topraklarina, kulttriine ve hayatina
cok daha derinlemesine bakmasini bu baglamdan degerlendirmek gerekir. Dogadan buluslar ana
basliglyla sunulan bu dénem calismalar hem yeni bir gerceklik kurma pesinde dolasimin hem de
derin ve 6zgUn bir soyutlama duyumu/arayisi Uzerine yogunlasmanin ifadesidir.

Soyut demisken burada bir parantez acarak sdyle bir soru acip birakalm: Cogu kez “soyut”
diye tanimlayip bir bakima UstUnkord gegistirilen her bicimsel goriingu ya da Uzerine yeterince
dUstnulmemis sanatcl disavurumlar sahiden de “soyut” mudur?

Tekcan'in 1990’1l yillarda basladigi Atlar, Atlilar, Hatlar baslikli (tuval, baski, rélyef, bronz heykel vb.)
anitsal etkili dizi calismalarina da yine ayni baglamlardan bakmak gerekir. Esas olarak Osmanli
KUltirinden (tugralar, minyattrler vb.) yola cikilarak kurulan cagdas formlar yine ayni cografyanin
kUltGrel mirasina gdndermelerden olugsmaktadir.

Ote yandan yine ayni yilarda Tirk sanatinda estirilen kiresellesmeci riizgarlar karsisinda cogu
sanatcinin tutumlanni degistirerek o yola cevrilmelerinin aksine Tekcan s6z konusu sanat digl
kUresel rizgarn yok edici etkilerine kapilmadan, dil, din, irk aynmi da yapmadan ama bagnazliga da
dismeden Anadolu kultUrleri ile kopmaz, Uretici iliskiler gelistiren bir yolu daha bir inancla ve inatla
sUrdUrdigune tanik oluruz.

Tekcan’in son dénem calismalar idoller dizisi tam da bu ¢izgide derinlesmesinin ve c¢alisma
tecrdbesinin en son sonuglarindan olusmaktadir. Esas olarak blyUk boy tuvallerden olusan bu
calismalar hem Hitit (Eti) kdkenli geleneksel idollere gdndermede bulunmakta, hem de ayni kUltlrdn
mirascisi ¢cagdas bir sanatcinin benzer duyumlarinin yeni formudurlar. Tuval yUzeyindeki bu U¢
boyutlu formlar bir yandan yine geleneksel sepet drgusu estetigi Uzerinden yeni bir sentezleme
ile kurulmus gibidir. Sanatginin dnceki galismalarinda fazlaca 6ne ¢ikmayan, daha ¢ok ylzeyle
ugrasan tavri bu calismalarda form endisesi Uzerinde yogunlasmaktadir. Bu tutum da sanatcinin
etkilenmekten kacinmadigi geleneksel, tarihsel idol formlarindan gelmektedir.

Bilindigi Uzere idoller Anadolu uygarliklarinda ozellikle de Hitit kultGrinde bulunan yar tanrisal ve
kUltGrel mirasin seckin 6rnekleri arasinda durmaktadir. Bicimsel olarak boylar bir el buydkligini
bile gecmeyen bu yar Samanist idoller anlamsal olarak blydk bir tannisal/putsal bir glict temsil
etmektedirler. Zaten yeterince mistik ve soyut olan Tannsal igeriklerin formlarinin deforme edilerek
soyutlastinimis simgeleridir. Bir yandan bu idoll taslyan insani kot ruhlardan koruduguna inanilirken
diger yandan da toplumsal térenlerde birlestirici ruhsal bir islevie yuklenmislerdir.

Burada gerek bireyin, gerekse toplumun Uzerinde sanatin da benzer bir etkisi oldugunun altini
Gizelim ve g¢agdas sanat formlannin da ¢agsal sikintilar, guincel kétlllkleri defetmesi ile insan
ruhunu tazeleyerek yeniden yeniden bicimlemesi Uzerine distnelim. Bu baglamdan bakildiginda
cagdas sanatcinin da bir bakima kisisel, toplumsal idoller olusturucusu oldugunu da pekala ileri
surebiliriz. Yani sonugta sanatci da bir idoller yaraticisidir. Zaten gtnimuz sanatgisinin bir gorevi
gecmis uygarliklara, kltdrel imgelere cagindan, bulundugu pozisyonlardan yeni distinsel/sanatsal/
kUltrel uygarlik icerikleri/formlan olusturarak mudahil olmaksa bir diger gorevi de gagina insani,
sanatsal, ideolojik cdzimler dnermek degil midir? Tekcan bu mudahillik ve yeni ¢ézimler énerme
girisiminde kendisine 0zgu segkin bir yol agabilmis karizmatik bir sanat¢idir. Buttn tarinsel idoller gibi
Tekcan’in cagdas idolleri de yar soyut ve simgeseldir. Bu cagin imgeleridir. Yasananlarin duyumsal,
dusunsel, kdlturel formlaridir.

Kanim o ki bu sahici, uzun, devrimci, savasci ve inatgi yol gelecekte Stleyman Saim Tekcan ismi
etrafinda ¢ok daha kalici de@erler ile pariltili bir hale olusturmaya devam edecektir.

Son s6z:
Burada yeniden Artaud’un sz konusu carpict metnine donelim:

“Anlaminin guict / Niteliginin Ustdnltgu /



Bir oyun oynuyorsunuz. Her tUmcede, her sdzclkte, en kiguk titremlemede bile on bin anlam
gizli. Bunlara, benzer titremlemeleri de ekleyin, tUm olaslliklar hesaba katin, ne sonug¢ verecegini
goreceksiniz...”

Tekcan ile ilgili ne demeye calistigimi daha da net bicimde aciklamak icin haydi gelin sdyle bir sey
yapalim:

Yukaridaki Artaud metninde gegen her tUmce, sozctk ve titremleme sdzcUklerini bulunduklari
yerlerinden c¢ikararak yerlerine bigim, form, ¢izgi, ylzey, doku vb. sézctklerini koyalm ve ilgili
paragrafi yeniden okuyalim: “Bir resimsel, gdrsel dinya kuruyorsunuz. Her bicim ve formda, her
cizgi, ylzey ve renkte, en kuglk mikro dokuda bile on binlerce igerik, anlam yUkli oldugunu
goreceksiniz. Bunlara daha 6nceki ve muhtemel sonraki benzer yapma edimlerini de ekleyin, tim
muhtemel anlam olaslliklarini da hesaba katin, gelecekte ne sonuglar doguracagini sizler de tahmin
edebileceksiniz...”

Diger yanlar bir yana aslinda yukaridaki kurgusal metinde oldugu baglamdan degerlendirimeye
alinacak olursa bir sanatci olarak Stleyman Saim Tekcan’in ne yapiyor oldugu ¢ok daha kolayca
anlagilacaktir. Yani Tekcan da ¢cogu gercek sanatcida oldugu gibi tam da Artaud’un tanimlamasiyla
bir sanatci olarak -hatta bir baski ustasi, hoca ya da bir mizeci olarak da- icerikler/bicimler/formlar/
imgeler, sanatsal degerler Uzerinden kurulu yeni muhtemel bir dinya icin, sahici ve 6zgUn gercek bir
sanat/kUltUr icin kiyaslya savasiyor. Onun sanat arenasindaki her devinimi goérintste neyi cagristirirsa
cagnistirsin bu sanatsal 6z savas onun salt kendisine ait bu disiplinli asiliginden koparilarak asla éyle
gelisiglizel ele alinamaz.

Bilinecegi Uzere gercek bir sanatcl kimlik kendi sahici i¢c duyumlar, ¢zel ilgisi, bu ézel ilgiyi cok
dzel bir galismaya donustlirmesi ve o sirada olusturacag bilgisi, gorgust ve israri ile digerlerinden
farklilastikca kendi sahici 6zgun sanat dilini, form ve sozcUklerini kurar. Bunun baska bir yolu var
midir bilemiyorum. Fakat uluslarin, toplumlarin ve kdltdrlerin de ayni bagimsiz yolu izlemelerinin nigin,
hangi gerekgelerle tutuculuk/igine kapalllik olarak degerlendirildigini anlamak gercekten de zordur.
En lyisi gercekten de tutkulu, yaratici ve inatgl kimliklerin kendi asi ve atesli tutkularinin pesinde
gitmeleri degil midir? Tekcan da buttdn gérundr yanittici dizenlerine karsi boyle bir kimliktir iste.

Fakat Tekcan Hoca'nin diger ¢cogu sanatcidan alti 6zellikle ¢izilmesi gereken oldukga farkli ve arti bir
yani daha var ki bu diger Turk sanatcilar arasinda ona birgok seyden cok daha degerli ve ayricalikli
bir konum bahsediyor. ClnkU o ne yapiyor oldugunun fazlasiyla bilincinde ve bu bilincin bizzat
agirhgr onun yaptiklarina énemli bir ayricalik kazandiryor ve kendi sanatci karizmasini dnlenemez bir
bicimde tarihsel kiliyor. ClnkU ondaki ve yaprtlarindaki bu ayrcalikli dik duruslu/inatcr karakter esas
olarak sanat alaninda sikga rastladigimiz ici asla dolduruimamis ve salt 6grenilerek kullanilan genel
bir bicimler/formlar/sdzcikler savasindan ¢ok Artaud’un sdzinl etmis oldugu tdrden bir savas
Uzerinden yurlyor. Turkiye'de ¢ogu sanatc esas olarak gerek uluslarina, gerekse kendilerine ait
6zgun bicimler/formlar icin yasamadiklari igin dogal olarak bunlar i¢in de yeterince savasmiyorlar ne
yazik ki. Bu kafasi karigik salt piyasaci yar entelektlel tembel tutum géz déntine alindiginda aslinda
bunun ne anlama ve degere denk geldigi daha net olarak gorulecektir. Bicimler/formlar/sézcUkler
icin savasiimadigi igin de ister istemez bu kavramlarin barindirdigi 6znel evrensel, ulusal, cagdas
insaniligi, yani bir bakima 6znel, 6zglin tannsallik duyumunu yaprtlarinda bir tirli kuramiyorlar. Oyle
oldugu icin de ne yazik ki ellerindeki bu kof bicim ve formlan birer enstriiman olarak saga sola
gelisiglizel sallamaktan Oteye gecemiyorlar bir tarlu.

Her insani edimin (sanat, etik, kultdr, ideoloji vb.) kendisini daha da derinlere dogru ceken cektikce
de asil 6zUnU de daha yukarilara dogru yukselten bir arka yizU s6z konusudur. Hayati ifade etmeye
girisen her sanatgl her gergek ¢alisma sirasinda ister istemez bu arka yuzle karsilagir ki iste sanat
da tam o noktada belirmeye, kimlik bulmaya baslar. Yaraticilik denilen sey de esasen ancak bu
karsllasma sirasinda gerceklesir ya da saskin sanatci aslinda aradigiyla karsilasti halde bunu fark
edemeyip onu kendi elleriyle yok ettigi icin de tarinsel olarak basarisizliga ugrar.

Hatirlayalm: Antik/klasik dénem Yunanl dusUnurlerden Platon (Eflatun) baslangicta dénemi



sairleri ve sanatgilarinin gergegin kendisiyle degil sadece gorunugleriyle ilgilendikleri saptamasinda
bulunmustu. Daha sonralar ise gercek sanatgilardan s6z etmis ve bunlarin esas olarak yeni bir
gerceklige yasam verenler oldugunun altini gizmisti. Yani bir bakima gergek sanatgilar yasadiklari
ddénemin insan bilincinin yukseldigi tipik seviyeyi acip genisletenlerden baskasi degildirler bir bakima.
Baska bir tanmlama ile ¢cagdas yaraticilik (Antik cag da dahil), o dénemde olusmus insan bilinci
ve duyarliginin insanin kendi varligini yeniden yeniden hissetmesi ile hissedilenin yeniden yeniden
yeni bir forma, sOyleme dénustirdimesi ile olusan bir yapilandirmadan 6te bir sey degildir. Fakat
burada gercek yaraticilik ile ylzeysel bir estetizm olarak adlandirnimasi gereken ylzeysel yaraticilik
arasindaki farkin alti dikkatle ¢izilmelidir. GClnkU burada temel olan yaraticiigin esas olarak yeni bir
seye varlik kazandirma sureci oldugunun daha bastan tartismasiz kabultdur.,

Bizler de tipki Platon gibi diistinelim ve sdyle seslenelim: “Once bu diinyanin glizelliklerinden
baslayacaksin! Hic durmadan, ylce guzellige basamak basamak yikseleceksin! Bir glizel bedenden
ikincisine, ikicisinden butln diger glzel bedenlere... Sonra glzel bedenlerden guzel islere, glzel
islerden guzel bilgilere, sonunda guzel bilgilerden de bir tek bilgiye varacaksin! Bu bilgi de tek bagina
var olan salt guzellige varmaktan, gercek guzelligin 6zUnU tanimaktan baska bir sey degildir.”

Yani 6nce dunyadaki bir gerceklige bakacaksin, sonra zincirleme bir bicimde diger gercekliklere
bakacaksin. Sonra da onlarin i¢ derinliklerine, bicimlerine, 6zlerine, anlamlarina, baglamlarina,
aralarindaki gorundr/gériinmez iliskilere yoneleceksin ve onlara kafa ve bilek yoracaksin, emek
vereceksin. Daha sonra da oradan yeni bir gerceklik duyumu/bilgisi/formu kuracaksin. Bu ise gercek
anlamda ¢agdas sanattan baskasi degildir.

Kuskusuz ki bir sanat yapiti tipki yukardaki gibi bir dizi zincirleme girisimler ile diger belli birikimler,
niyetler ile benzer gidis-gelisler Uzerinden kurulur. Yani bir sanat yapiti hem yapitin gorece sinirli
olusum surecinde, hem de yapicisi sanatcinin ¢cok daha genis bir zamana yayilan kimlik kurgusunda
Ust Uste bicimler/formlar/Gsluplar vb. konularak olusturulur. Her gercek sanatcinin olusumu ister
istemez benzer yollar izler fakat farkliliklar, sahicilikleri ve derinlikleri ile farkll ve 6zgun sonuclar
ortaya koyarlar. Zaten dusUncede, sanatta Ozgunlik Ozgunlik feryatla aranan fakat herkes
tarafindan bir tUrlt de dyle kolay kolay ele gecirilemeyen ana deger de ancak bu baglamlar Uzerinden
Kurulabilecektir.

Salt sanat yapma da dahil bir sanatci ne niyetle harekete gegerse gegsin sonucta yeni bicimler/
formlar kurar. Yani -bilingli ya da bilingsiz- yeni bir dil olusturmak ya da olusmus olan dile bir yeni
halka eklemek igin ugrasir. Bu ¢alisma sirasinda sanatcinin ister sezgiyle ister distnerek olsun
kafasina taktigi her teknik, her malzeme ile galismasi arasinda gizemli bir oyun kurulur. Bu oyun bir
sure sonra giderek -esas olarak- sadece o sanatciya ait 6zgun bir ifadelendirme sistemine déndsur.
Dahasl bu olusum artik bu noktadan sonra geri kalan diger sanat dgelerini de bu ana ifade etme
oyununun parcas! haline getirir. Zaten sanat¢inin tema, imge, malzeme, teknik vb. araclar da bu
Azgun duruma gore yeniden yeniden bicimlenmeye baslar.

Sdleyman Saim Tekcan'in bir sanatgi olarak kisisel sanat tarihi aslinda bu kisisel bigimlemenin de
tarihidir ve 6zgindUr alaninda. .. Yanibir bakima Tekcan sanatin o arka, gizemli mutfak/atolye ylzinde
neyle karsilastiginin farkina varabilmis, hatta karsilasmayi diledigini bile énceden kestirebilen, bu
nedenle de ¢alismalarinda salt kendisine ait 6zgun bir dunya kurabilmis bilingli ve kararli bir sanatg,
ender bir entelektlel ve basarili bir hoca ve sanat kurulusgusudur.

GUnUmUzde salt para, makam ve -bir anligina da olsa- meshurluk ya da mutlak iktidar Gzerinden
ydrOtUlen sanat mucadelesi, keske biraz daha ¢ok sozcUkler, bicimler, formlar, fikirler, icerikler,
anlamlar, imgeler ile bunlarin geregi Uzerine yogunlasabilmismis olsaydi... Bu bir temenni elbette
ama burada son olarak Stleyman Saim Tekcan’in bunu basarabilmis ender sanatcilarimizdan birisi
oldugunun altini yeniden ¢zenle ve yeniden cizelim. Onun 50 yildir hep duyumlar, fikirler, sézctkler,
icerikler, bicimler, formlar, kurumlar igin micadele ettigini gelecegin asil gercek sanat tarihine daha
simdiden kayit duselim.



